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LAS CIRCUNSTANCIAS
A partir de 1909 Paris conoció la efervescencia artística del ambicioso 
proyecto que, cada vez con mayor éxito, promovía y dirigía el em-
presario ruso Serguei Diaghilev. Fue así que desde 1910 y hasta 1914, 
entre los meses de mayo y junio, la compañía de los llamados Ballets 
russes presentó sus variados y admirados aunque también controver-
tidos espectáculos en los tres escenarios más importantes de la capital 
francesa: Théâtre du Châtelet, La Opera (Palacio Garnier) y el entonces 
recién inaugurado Théâtre des Champs Élysées.

Los coreógrafos Mijail Fokine y Vaslav Nijinsky dieron nuevas vi-
das imaginarias a los cuerpos estilizados de Tamara Karsávina, Léo-

nidas Massine y el propio Nijinsky, con músicas 
que Chopin, Schumann y Karl Maria von Weber no 
habían destinado a la escena dancística; adaptaron 
con brillantez varios números de baile de óperas 
de Borodin y Rimski-Korsakov; y, lo más importan-
te, recrearon sus fantasías en términos de igual-
dad artística con las sorprendentes músicas que 
Diaghilev encargó a Alexander Cherepnin, Maurice 
Ravel, Claude Debussy y Richard Strauss, ilustradas 
visualmente con las no menos revolucionarias es-
cenografías de Alexandre Benois y Léon Bakst. Tan 
notable conjunción de talentos consiguió estable-
cer una estética dentro del mundo del teatro que 
algunos críticos no dudaron en calificar de wagne-

riana, ya que vieron en ella otro asalto de la aspiración a esa siempre 
deseada obra de arte total.

No resulto extraño que otros empresarios parisinos mostraran in-
terés por ampliar un repertorio que había resultado tan atractivo para 
el público; entre ellos se encontraba Jacques Rouché, apenas nombra-
do director general de la Opera de Paris, quien empezó su proyecto 
invitando a la entonces ya famosa escritora Sidonie-Gabrielle Colette 
para la elaboración de una pieza que, poniendo énfasis en ese gusto 
tan a la moda por lo exótico y lo fantástico, se concretara en una “fan-

EL NIÑO Y LOS SORTILEGIOS
En el arte hay que evitar lo inútil.

Maurice Ravel
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tasía para ballet”, destinada a prolongar la lista de grandes espectácu-
los teatrales acostumbrados en la ciudad luz.

SIDONIE-GABRIELLE Y MAURICE
Una memoria del refinado retratista de los años finales del siglo XIX Ja-
cques Emile Blanche, evoca aquella reunión (soirée) 
de un viernes en los salones de Mme. De Saint-Mer-
ceaux, donde Gabriel Fauré y André Masseger di-
vertían a los distinguidos pero también superficia-
les invitados con sus improvisaciones en el piano a 
cuatro manos sobre temas y motivos conductores 
de El anillo del Nibelungo de Wagner, poco antes de 
la presentación, ya más seria, de una nueva pieza 
rusa. Un joven virtuoso alumno del Conservatorio 
solicitaba la atención para Borodin, o acaso para 
Cui, mientras otro muchacho, vestido con colores 
llamativos, se encargaba de pasar las páginas de la 
partitura. Fue este último quien llamó la atención 
de Sidonie-Gabrielle. El maestro retratista Blanche 
describe la escena:

“Un extraño joven -recién llegado- volvía nerviosa-
mente las páginas de una extraña composición, pro-
bablemente rusa, que un pianista estaba interpre-
tando. De pie, una breve figura metida en su corto y 
ajustado saco, parecía un aficionado a la tauroma-
quia o un domador de caballos. ¿Quién era? “Maurice 
Ravel”, dijo Debussy, sin extenderse demasiado acer-
ca de su futuro rival.”

Ese joven Maurice, que desde sus primeras composiciones había 
revelado un sello por completo original y se volvería famoso ya en 
la primera década del nuevo siglo, despertó la curiosidad de Sido-
nie-Gabrielle Colette , sensible al encanto de su música, portadora de 
la ligera desazón de la sorpresa, recreación sonora de los sensuales y 
maliciosos encantos de una nueva forma artística.
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UNA LARGA GESTACIÓN
La solicitud de escribir una historia destinada al baile obtuvo la inme-
diata respuesta de Colette; ella misma fue la primera sorprendida en 
llevar a buen termino la tarea en apenas una semana: Mi trabajo es 
lento y laborioso, de modo que no sé todavía como pude completar L’ 
Enfant et les sortilèges en ocho días. Pero ahora aparecía el principal 
problema que existe desde que esos cuentos y leyendas danzadas 
se convirtieron en espectáculos que requerían la intervención de un 
compositor: ¿de dónde sale la música para que bailarines, coreógra-
fos, y de paso escenógrafos, decoradores, iluminadores y diseñado-
res de vestuario luzcan sus talentos, habilidades y dominios? El mero 
bosquejo de un cuento narrado por medios coreográficos no parece 
un asunto en exceso complicado. Muchas veces basta la invención, la 
imaginación, la sola palabra del maestro de baile y la confianza que 
deposita en los recursos técnicos de su cuerpo de ballet.

A excepción de los suntuosos “ballets reales” que Jean-Baptiste Lu-
lly elaboró para la corte de Luis XIV, por otra parte limitados a la realeza 
y sus enjambres de aristocráticos parásitos, el ballet como espectácu-
lo teatral para un gran publico tardo en desarrollarse. Los ejemplos de 
Mozart (Les petits riens) y Beethoven (Las criaturas de Prometeo) bien 
pueden pasar como asunto marginal en esta historia, y la inclusión de 
números de danza dentro de algunas operas muchas veces pareció 
solo un reclamo que no tenía el menor interés para los compositores, 
en todo caso nunca entusiasmó ni a Verdi ni a Wagner. La exigencia 
de incluir escenas bailadas en esa variedad del teatro musical llama-
da “gran opera”, alcanzó su mayor auge en Paris durante el Segundo 
Imperio de una “alteza no tan serenísima” que se hacía llamar Napo-
león Tercero, un atractivo que se volvió irresistible para los nuevos y 
viejos ricos; varones, jóvenes, maduros y ancianos que por un precio 
especial tenían acceso al salón de ensayos y a los camerinos de las 
bailarinas, espacios que durante las “noches de estreno” solían trans-
formarse en dormitorios con manjares, vinos y champagne incluidos. 
Para los historiadores de la danza, el verdadero surgimiento del “gran 
ballet” como espectáculo digno de autonomía tuvo que esperar hasta 
el genio de Marius Petipa, quien contó con la invaluable y no menos 
genial colaboración de Piotr Ilich Tcaikovsky. En todo caso, Adolphe 
Adam, Leo Delibes y Jules Massenet, representaron el papel de acóli-
tos musicales menores en la celebración profana del teatro danzado; 
y fue hasta la milagrosa llegada del gran Igor y su trilogía parisina de 
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Pájaro, Petrushka y Consagración, cuando podríamos decir y escribir 
esa referencia común de que “ya nada volvió a ser igual”, sin detener-
nos a pensar que también, en alguna variable de un multiuniverso sin 
ningún Stravinsky, “nada hubiera vuelto a ser igual”, o como creo que 
a veces pensaba el maestro Xavier Francis: nadie es capaz de bailar dos 
veces el mismo ballet.

EL BALLET DE COLETTE SE CONVIERTE 
EN FANTASÍA LIRÍCA
Antes de pensar en Ravel, Colette y el director de la Ópera de Paris 
repasaron nombres de compositores que podrían ser invitados a co-
laborar en el proyecto de El niño y los sortilegios: ninguno les pareció 
convincente. Cuando Rouché mencionó el de Ravel, un estremeci-
miento de entusiasmo temeroso se apoderó de la escritora. Pero en 
seguida el director advirtió: “No debemos hacernos muchas ilusiones, 
aun cuando Ravel acepte, va a llevar mucho tiempo”. Ravel trabajaba 
con un frenesí lento y una reclusión hermética.

Judith Thurman, en el capítulo 32 de la biografía Secretos de la car-
ne. Vida de Colette, escribe:

Colette y Ravel estaban en una misma onda personal. 
Eran contemporáneos  (él tenía apenas dos años me-
nos que ella) y les atraían los mismos temas: la natu-
raleza, los animales, la infancia y la adolescencia, a 
los que aportaron una sensibilidad moderna.(…) Los 
dos superaron la provocativa opulencia carnal de su 
primer estilo sin abandonar la “sensual y maliciosa” 
heterodoxia que lo animaba.(…) Tanto Ravel como 
Colette eran lacónicos sobre “los sentimientos e ins-
tintos” de los que extraían su inspiración.

Ravel, siempre tan reservado, supo capturar y guardar para sí mis-
mo todo el simbolismo de ensueño sin censura y esa magistral segu-
ridad y economía, sin el menor rastro de afectación, con que Colette 
dramatiza las crisis de su personaje: un niño de entre seis y siete años 
que al mismo tiempo que descubre el mundo, lo imagina, lo transfor-
ma, lo sufre, lo sueña, embelesado con sus encantamientos, aterrado 
con sus sortilegios.



p NOTAS AL PROGRAMA

6
—

El 3 de agosto de 1914 el Imperio Alemán declara la guerra a la Ter-
cera República Francesa. El conflicto se generaliza. Los historiadores lo 
bautizarán con un nombre de competencia deportiva: Primera Guerra 
Mundial. La humanidad comete el crimen y al mismo tiempo decreta 
el castigo: ya no necesita dioses justicieros, rencorosos o vengativos.

Hacia marzo de 1915, Ravel, que acaba de cumplir cuarenta años, 
pretende darse de alta en el ejército. Es rechazado a causa de su baja 
estatura y frágil complexión.  Ravel se ofrece como conductor de am-
bulancia o cualquier otro vehículo y se traslada al frente de batalla en 
marzo de 1916. Un mes más tarde escribe: Estoy muy lejos de Paris, es-
toy muy lejos de la música; soy un recluta con piel de cabra, con un casco, 
con una máscara, que se pasea por carreteras ingratas hasta el fondo de 
la lucha gigantesca. Un día Ravel recibe el manuscrito de Colette, que 
lleva el nombre de Ballet pour ma fille. Ravel había aceptado el encargo 
de componer la música. El manuscrito se extravía entre la confusión 
general. Rouché le envía otra copia. La comunicación entre el compo-
sitor y la escritora se pierde.

La guerra, que muchos vieron como un asunto que se resolvería en 
pocos meses, se prolonga, extiende y complica por otros territorios. 
1917: el 6 de abril los Estados Unidos de Norteamérica se incorporan 
al conflicto armado; el 7 de noviembre se inicia en Rusia la fase que 
definirá el futuro de su revolución; en junio Ravel obtiene su licencia 

del ejército y retorna lentamente a escribir músi-
ca: logra terminar seis piezas para piano, cada una 
dedicada a un amigo muerto en el frente. La sui-
te que integran se llama Le Tombeau de Couperin. 
1918: el 11 de noviembre se firma el armisticio de 
la Gran Guerra. 1920: En enero, Ravel rechaza la Or-
den de la Legión de Honor que le otorga el Minis-
terio de Instrucción Pública, y en diciembre asiste 
al estreno de su “poema coreográfico” La Valse en 
la Sala Gaveau de Paris. 1921: Ravel termina una 
extraordinaria Sonata para violín y violoncello que 
desconcertará a muchos oyentes. 1922: Ravel em-
prende y termina la orquestación de Cuadros de 
una exposición de Modesto Mussorgski, trabajo so-

licitado por el célebre director Seguéi Koussevitzky. 1923: Ravel dirige 
sus obras en Amsterdam, Venecia y Londres. 1924: Ravel trabaja al 
mismo tiempo en una Sonata para violín y piano y en la “rapsodia de 
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concierto Tzigane. Ha pasado casi una década, pero ¿qué había ocurri-
do con el ballet de Colette?

No sabemos la fecha ni conocemos el lugar, pero sin duda Ravel 
empezó a oír las voces de las criaturas de Colette: la danza, sin desapa-
recer del escenario, dio paso al canto. El ballet para una niña se había 
transformado en L’ Enfant et les sortilèges. 

La Ópera de Monte-Carlo había firmado un contrato con Ravel, 
quien se comprometía a entregar la obra terminada antes del 31 de 
diciembre de 1924.

EL CUENTO

Primera parte. Durante la tarde que se prolonga interminable, un niño 
se resiste a cumplir con sus deberes escolares. La madre lo sorprende 
en el ocio, lo urge a terminar la tarea y lo castiga: nada de golosinas 
o pasteles, solo un pedazo de pan seco y té sin azúcar. Y quedará en-
cerrado hasta la hora de cenar. El niño enfurece y empieza su obra de 
travesura y destrucción: tira al suelo la taza y la tetera; hiere en la pata 
a su ardilla favorita y la deja escapar de la jaula; da jalones a la cola del 
gato y también lo hace huir; atiza el fuego de la chimenea; desgarra el 
papel tapiz de la pared con sus figuras de pastores y rebaños; ataca al 
largo reloj de pared y lo despoja de su péndulo; arranca las hojas de 
sus libros, y entre ellos el que narra la historia de una princesa encan-
tada de la que el niño, casi sin saberlo, está enamorado. Apenas desea 
tomarse un respiro y se sienta en el sillón, pero el mueble repentina-
mente cobra vida y lo rechaza, y lo mismo hace la silla de brazos. El 
reloj adquiere figura humana y reclama el péndulo para cumplir con 
su misión de señalar las horas. Los pedazos de la taza y la tetera re-
gresan a sus formas originales y entonan y bailan una pieza de claras 
inflexiones de sabor y color jazz. La tarde empieza a oscurecer y el 
niño se acerca a la chimenea, pero lo recibe una lluvia de chispas y el 
fuego le grita: ¡Aléjate! ¡Caliento a los buenos pero quemo a los malos! 
El niño se derrumba espantado y agotado mientras se hace de noche. 
Se escucha el sonido de tambores y chirimías que se aproximan: un 
cortejo de pastores, pastorcillas, con sus ovejas, cabras y perros atra-
viesa la habitación; su canto es un lamento, sus imágenes de papel 
tapiz volaron en mil pedazos y nunca regresarán para acompañar los 
juegos del niño. E inmediatamente después vuelve por unos instantes 
a la vida la princesa encantada. El libro de cuentos en que habitaba ha 
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sido destruido y lo único que se oye es su 
triste reclamo: Me leías todas las noches. Tú 
me buscaste en el corazón de la rosa y en el 
perfume del lirio blanco. Tú me buscaste, pe-
queño enamorado, y fui, desde ayer, tu pri-
mer amor. Pero rompiste el libro… ¿Qué su-
cederá conmigo? ¿Qué puedes hacer por mí? 
¿Sabes cuánto dura un sueño? -Una fuerza 
invisible arrebata a la princesa que desapa-
rece bajo tierra, acota el texto de Colette. 
Infructuosamente, el niño busca los peda-

zos del cuento de su princesa ahora revueltos entre los cachos de las 
páginas arrancadas de los libros escolares. Entre ellas salta la figura 
ridícula y grotesca del viejo profesor de matemáticas, la mismísima 
aritmética que con voz chillona lanza al aire sumas y multiplicaciones 
absurdas y enumera unidades de pesos y medidas desordenadas e 
incoherentes, y todo eso acompañado por un coro de voces infantiles 
estridente y desorbitado… El silencio que sigue es interrumpido por el 
gato, que ha encontrado a su compañera nocturna con la que inicia 
un romance de maullidos. Colette dijo que esta fue la única parte de 
su historia que mereció un breve comentario de Ravel, quien nunca se 
comunicó con ella durante los largos años que se tomó para escribir 
la música. Lo único que pareció preocuparle fue el dueto de maullidos… 
Ravel me preguntó muy seriamente si tomaría  en cuenta su modifica-
ción de “miaou” a “miau”, o tal vez era al revés, recordaba la escritora. 
Aprovechando un pausa en su “danza maullada”, la gata sale al jardín, 
el gato la sigue y el niño va detrás de ambos. 

Segunda parte. El libreto anota: Jardín iluminado por la luna y los arre-
boles del ocaso. Árboles, flores, un pequeño estanque verde, un grueso 
tronco vestido de hiedra. Música de insectos, de ranas y sapos, de búhos 
y ruiseñores. El escenario, tan favorable al reposo en otras ocasiones, 
ahora adquiere matices inquietantes: el viejo árbol se queja de las he-
ridas producidas por el cuchillo del niño el día anterior, mientras la sa-
bia escurre por su tronco; la libélula busca en vano a su compañera: el 
niño la atrapó con su red y ahora está clavada con un alfiler en alguna 
pared de la casa; el murciélago lamenta su viudez, un golpe de bastón 
mató a su esposa y ahora sus pequeños niños padecen hambre; del 
estanque salen sapos y ranas y en la rama de otro árbol aparece la 
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ardilla herida; escapada de su jaula; la ardilla advierte a ranas y sapos 
del peligro que corren si el malvado niño las atrapa; el sapo, tartamu-
deando, no parece entender la situación; el niño descubre a su ardilla 
y trata de convencerla de que regrese a su hermosa prisión circular, 
donde podrá correr todo lo que quiera, y mientras discuten el jardín se 
puebla de ardillas saltarinas. Juegan, se acarician y hacen cabriolas en el 
aire. Una pareja de libélulas, abrazadas, se separan y se juntan. Un grupo 
de mariposas nocturnas las imita. Otros animales emergen de la oscuri-
dad. El jardín, palpitante de aleteos, brillante de ardillas, es un paraíso de 
ternura y alegría silvestre. El gato lame dulcemente las orejas de la gata 
y el niño sabe que se aman, que los animales son felices, mientras el per-
manece solo, abandonado… a punto de regresar a su anterior estado 
de fastidio y enojo, el niño pronuncia la palabra mágica que había 
postergado durante horas… Mamá.

Los animales, que parecía habían olvidado el cruel comportamien-
to del niño, la escuchan; al verlo desprotegido, saben que ha llegado 
el momento de darle un castigo bien merecido. Un coro de árboles y 
animales avanza gritando: ¡Ah! ¡Es el niño del cuchillo! ¡Es el niño del 
bastón! ¡El malvado con la jaula! ¡El que no ama a nadie y el que nadie 
quiere! ¿Se escapará? ¡No! ¡Debe ser castigado! ¡Yo, mis garras! ¡Yo, mis 
dientes! ¡Yo, mis alas con garras! Los animales caen sobre el niño. Un 
frenesí que se convierte en pelea, cada animal quiere castigarlo. El niño, 
ora atrapado ora libre, ora vuelto a atrapar, pasa de pata en pata. En 
el clímax de la trifulca, el niño se tira contra una esquina del escenario, 
mientras los bichos continúan peleando. Junto a él, la pequeña ardilla 
herida cae. Los animales, avergonzados, se detienen, se separan y ro-
dean a la ardilla. Y el niño reacciona y venda con su pañuelo la pata del 
animalito. El niño se desploma. Los animales, temerosos y sorprendidos, 
preparan el final del cuento. Se lamentan, se apiadan, temen por él. Un 
animal propone llevarlo a su nido; otro dice que el niño también es un 
ser bondadoso y recuerda que había gritado una palabra… Bajo la luz 
de la luna se queda dormido y sus ahora amigos del bosque lo llevan 
hasta la casa, su nido. Ya dentro del cuarto, despierta, mira una figura 
familiar y vuelve a pronunciar la palabra más poderosa de su mundo… 
¡Mamá!

AL CAER EL TELÓN
L’ Enfant et les sortilèges se estrenó en la Ópera de Monte-Carlo el 21 de 
marzo de 1925. La dirección musical estuvo a cargo de Vittorio de Sa-



bata y de la escénica se encargo un joven llamado George Balanchine. La víspera 
Ravel declaró durante una entrevista:

Más que nunca, me inclino por la melodía; sí, la melodía, el bel 
canto, las agilidades vocales, el virtuosismo vocal, he optado por 
eso. Si en L’ Heure espagnole la acción teatral por sí misma exi-
gía que la música no fuera sino el comentario de cada palabra y 
de cada gesto, aquí, por el contrario, la fantasía lírica precisa de 
la melodía, nada más que de la melodía. Por lo demás, sin el me-
nor sistema de escuela. La partitura de L’ Enfant et les sortilèges 
es una mezcla muy combinada de todos los estilos de todas las 
épocas, desde Bach hasta… ¡Ravel! Va de la ópera a la opereta 
norteamericana, pasando por el jazz-band. La penúltima esce-
na, por no citar más que un detalle, es una combinación delibe-
rada de coro antiguo y de music-hall. La fantasía del poema no 
habría servido de nada si no la hubiera sostenido, incluso acen-
tuado, la fantasía de la música. Pero basta ya de hablar de una 
labor que, hasta que suenen los tres golpes, sigue siendo pura y 
simplemente el objeto de nuestro trabajo escénico.

Por su parte, Colette, hacia 1939, unos meses antes de la conmemoración del 
segundo aniversario luctuoso de Ravel y casi quince años después de el estreno 
de El niño, escribió:

La partitura de L’ Enfant et les sortilèges es ahora famosa. ¿Cómo 
describir mi emoción cuando oí por primera vez el tambor que 
acompaña la procesión de los pastores? El jardín a la luz de la 
luna, el vuelo de las libélulas y murciélagos… “¿No es gracioso?”, 
decía Ravel. Pero yo sentía un nudo de lágrimas que me oprimía 
la garganta.

Guillermo Cuevas
Redactor de las notas para los programas de la 

Orquesta Sinfónica de Xalapa entre 1986 y 2001

* El redactor agradece al maestro Francis Poulenc su amabilidad al ceder el 
espacio destinado a la nota sobre su Concierto para dos pianos.
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1 ARTÍSTAS INVITADOS

DIANA ORTIGOZA

En su trayectoria musical, Diana Castro, se 
ha colocado como una de las pianistas más 
prometedoras de la nueva generación de 
artistas mexicanos, conquistando el aplauso 
de audiencias nacionales y extranjeras por 
su brillante técnica pianística y su innegable 
musicalidad. Ganadora del Primer Lugar en el 
2001 Mississippi Music Teachers Association 
Piano Competition, ha participado en festi-
vales para la difusion del repertorio pianis-
tico y la investigacion musical como lo son 
el Festival Internacional Poletje Evropske Kul-
ture 2008 en Ljubljana, Slovenia, en el Festi-
val Junio Musical 2005 y el 5to Europäisches 
Doktorandenkolloquium Musikpädagogik en 
Austria 2016.

Como solista se ha presentado con la Or-
questa Sinfonica de Xalapa, la Orquesta Ju-
venil del estado de Veracruz y ha realizado 
numerosas presentaciones para la difusión 
de la música de concierto en programas del 
Fondo Estatal para la Cultura y las Artes del 
estado de Veracruz, y El instituto Mexicano 
de la Juventud. 

JAN BRATOZ

Originario de Eslovenia, el pianista Jan Bra-
toz graduado con honores de la Universidad 
Mozarteum, se ha presentado en Austria, Ale-
mania, Holanda, Suiza, Croacia, Italia,  Estados 
Unidos y Mexico  tanto como solista como en 
ensambles de cámara. Su labor musical le ha 
permitido obtener el Primer lugar en concur-
sos como el Concurso Nacional de Eslovenia, 
Bradshaw and Buono International Piano Com-
petition New York, USC Concerto Competition 
Los Angeles, y segundo en  Los Angeles Liszt 
Competiton entre otras.

En el 2005 fue invitado a participar como 
solista con la Pacific Symphony  Orchestra  (USA) 
y en el concierto de ganadores en Carnegie Hall 
en New York, 2007. En el 2011 y 2013 participo 
como solista con la pianista Diana Castro con la 
Orquesta Sinfónica de Xalapa.

Comenzó sus estudios pianisticos en 
Eslovenia con los profesores Bojan Glavina, 
Janez Lovse y Siavush Gadjieff.. Posteriormente 
obtiene de la Universidad Mozarteum de 
Salzburg Austria, la licenciatura y maestría 
en ejecución pianistica bajo la tutela de 
los profesores Hans Leygraf y George Kern 
respectivamente (1998-2004). 



GRACIELA MORALES 

Egresó de la Facultad de Música del inba, bajo 
la tutela de Amelia Sierra. Formó parte de si-
vam y del Estudio de Ópera de Bellas Artes.

Entre sus participaciones en ópera se en-
cuentran los roles de Elle en La voz humana, 
de Francis Poulenc; Susanna en Las bodas de 
Fígaro; Rosina en La finta semplice; Pamina 
en La flauta mágica; Vitelia en La clemenza di 
Tito, de Mozart; Lauretta en Gianni Schicchi; 
Musetta en La bohème; Morgana en Alcina, 
de Händel; Thérèse en Les mamelles de Tiré-
sias, de Poulenc; Lucia en The rape of Lucretia 
de Britten, y Scintilla en Satyricon, de Bruno 
Maderna.

En 2020 hizo su debut internacional en el 
Festival Mozartwoche de Salzburgo, bajo la 
dirección de Rolando Villazón. Ha colaborado 
con diversas orquestas y conjuntos, como la 
Orquesta Sinfónica del Estado de Estambul, 
la Orquesta Sinfónica Bilkent y el Teatr Wielki 
Opera Narodowa en Varsovia.

Actualmente es artista residente en la re-
nombrada Reine Elizabeth Music Chapel en 
Bruselas (Bélgica).

ELBA M. FLORES PERFECTO 

La mezzosoprano comienza sus estudios de 
canto bajo la dirección de la maestra Soco-
rro Perfecto en la U.V. y posteriormente bajo 
la dirección del Dr. Hugo Barreiro Lastra en 
Guanajuato.

Elba Flores estrena la obra “Querétaro 200 
años” dentro del Festival Internacional Cer-
vantino. Además, realizó la grabación de la 
9na sinfonía de Beethoven como solista al 
lado de Leticia de Altamirano y Fernando de 
la Mora.

La mezzosoprano ha trabajado en mas-
terclass con los maestros: Ángel Rodríguez, 
María Katzarava, Javier Camarena, Rogelio 
Riojas–Nolasco, Sergio Vázquez y Andrés Sa-
rre. Ha cantado bajo la batuta de directores 
destacados como: José Guadalupe Flores, 
Fernando Lozano, Román Revueltas, Carlos 
Miguel Prieto, Roberto Buffo.

Elba Flores se ha presentado como solis-
ta en salas importantes de concierto como: 
Teatro Alberdi en Argentina, Compañía Na-
cional de Ópera en Palacio de Bellas Artes, 
Sala Placido Domingo en el Conjunto San-
tander, Sala Nezahualcóyotl, Teatro Degolla-
do, entre otros.
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SIRIA PÉREZ SANTIAGO

Originaria de la ciudad de Xalapa. Inicia su 
formación en canto en el año 2015 con el 
Mtro. Armando Mora. Se gradúa de Educa-
ción Musical y del Nivel Técnico en Música 
(especialidad en Canto) en la Universidad Ve-
racruzana en 2020 y 2022 respectivamente, 
siendo alumna de la Mtra. Gabriela Beltrán. 

A lo largo de su carrera, ha tomado cursos 
y clases magistrales con reconocidos maes-
tros como: María Katzarava, Mónica Chávez, 
Andrés Sarre, Linus Lerner, Ji Young Lee, Na-
talie Weiss, entre otros. 

Fue concursante en la 3ra y 5ta Edición 
del Concurso de Canto Linus Lerner, así 
como participante del 4° Festival de Ópera 
de San Luis (2019) y el 1er. Festival de Ópera 
Sin Fronteras en Baja California Sur (2021), en 
el que interpretó el aria "O Zittre Nicht mein 
lieber Sohn..." de Die Zauberflöte de Mozart. 

En verano del 2022 asistió a los cursos 
“Summer Study in Music Theatre” y al “Clas-
sical Voice Intensive” llevados a cabo en la 
New York University. 

ANA LILIA IBARRA 

Originaria del estado de Tlaxcala, egresada 
de la Universidad Veracruzana de la Licen-
ciatura en Música con Opción en Canto bajo 
la tutela de Víctor Filobello. Formó parte de 
“Voces de la Tierra”, Coro Femenino de la 
OUMP, Ensamble Vocal Veracruzano y Altus. 
Realizó la maestría en Ciencias de la Educa-
ción y Comunicación en la Universidad de 
las Naciones. Es integrante del Coro de la UV 
desde 2010. Participó en la ópera Madama 
Butterfly dirigida por Rubén Flores, La histo-
ria de Mozart a través de sus óperas dirigida 
por Lanfranco Marcelletti, Te Deum de José 
Antonio Gómez y Olguín dirigido por Román 
Revueltas. Tomó clases maestras con Joni-
ta Lattimore, Jane Jennings, Whon Cho, En-
carnación Vázquez, Arturo Rodríguez y The 
King’s Singers. Actualmente sigue prepa-
rándose vocalmente con el maestro Benito 
Navarro Piedra y la maestra Harumi Castro 
Sashida. 
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ANABEL DE LA MORA

Soprano Coloratura Jalisciense con más acti-
vidad en México, colaborando con todas sus 
orquestas  y con los directores más renom-
brados, pues participa regularmente con la 
Compañía Nacional de Ópera de Bellas Artes 
y lo último bajo la dirección de Iván López 
Reynoso, ha sido Orfeo ed Euridice de Glück, 
la Cantata Davide Penitente y su debut en  
el rol de Silvia en Ascanio in Alba de Mozart.

En su actividad más reciente podemos 
destacar una gala con la Camerata Opus11 en 
el Auditorio Nacional, canto en la Gira del re-
greso a México del destacado tenor Rolando 
Villazón. Viene de debutar El rol de Amina en 
la Ópera La Sonnambula de Bellini la cuál fue 
estreno en México después de. 60 años en 
la Sala Elisa Carrillo con la Orquesta Sinfóni-
ca del Estado de México bajo la dirección del 
mtro. Rodrigo Macías, el rol de Susanna en 
Las Bodas de Figaro de Mozart con Promú-
sica y Ópera Insurgente. Viene de interpretar 
Gilda de Rigoletto de Verdi en Mazatlán en el 
Ángela Peralta con Escena 77 Producciones, 
así como Shéhérazade de Ravel y Egmont de 
Beethoven con OFUNAM bajo la dirección del 
Mtro. Oliver Díaz. 

ARMANDO GAMA 

Originario de la Ciudad de México. Comenzó 
sus estudios en la Escuela Nacional 
de Música de la Universidad Nacional 
Autónoma de México, bajo la guia de 
Enrique Jasso. Posteriormente, fue alumno 
del Barítono Puertorriqueño Carlos Serrano 
y, posteriormente, del Barítono Italo-
Canadiense Louis Quilico durante su estadia 
como becario de la Academia de Artes 
Vocales de Philadelphia. Fue escogido en 
1997 para estudiar en el prestigioso Merola 
Opera Studio en la ciudad de San Francisco, 
California, estudiando con luminarias de la 
Lírica mundial como Regine Crespin, Joan 
Sutherland y Collin Graham, Rick Harrel, 
Mark Morrish, Lotfi Mansouri, Leon Major, 
Patrick Summers, Brindon Hassman y Monica 
Vanderveen entre otros. Porsteriormente, 
fue elegido para la pasantía Adler fellowship 
con la San Franciasco Opera Company en el 
War Memorial Opera House de San Francisco, 
California.

Hizo su debout profesional con la 
Compañía Nacional de Ópera de Bellas Artes 
como Belcore en la Producción de L`Elisir 
d`Amore de G. Donizetti en 1995. 
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ALEJANDRO SOLANO

Originario de la ciudad de Puebla. Se ha pre-
parado vocalmente con los maestros: Ricardo 
Montes de Oca, Juan Carlos López, Guillermo 
Ruiz y Eugenia Garza.

Se ha presentado en los Festivales Interna-
cionales: Ópera de Costa Rica (San José, Costa 
Rica), Corearte (Barcelona, España), Festival 
Cervantino (Guanajuato), Ars Vocalis (Michoa-
cán), Festival Internacional de Puebla, Ópera de 
San Luis Potosí y Festival Alfonso Ortiz Tirado 
(Sonora).

Ha cantado como solista con las principales 
orquestas de México, como son: Orquesta Sin-
fónica de Puebla, Orquesta Sinfónica CCU BUAP, 
Orquesta Típica del Estado de Puebla, Orquesta 
de Música Popular de Xalapa, Orquesta Sinfó-
nica de Xalapa, Orquesta de San Luis Potosí, 
Orquesta Sinfónica de Oaxaca, Orquesta 
Sinfónica de Michoacán y Orquesta Sinfónica 
Esperanza Azteca. 

MARCO VALENZUELA

Xalapeño y Licenciado en Canto UV. Alum-
no de Guadalupe Colorado, Zintzuni Cardel 
y Rogelio Marín. Solista con las orquestas: 
Filarmónica de las Artes,Sinfónica de Michoa-
cán, Filarmónica del Tzintzuni, De Cámara de 
la UAEM, OSX, SASO, OSET, ORFIX, EMAX, Vox 
Æternam; Cantando en Requiem de Fauré, 
Carmina Burana, Orfeo de Monteverdi, Car-
men, Gianni Schichi, Traviata, Oratorio de Noël 
de Saint-Saëns, Cantata BWV 140 Wachet Auf, 
Flauta Mágica, Luisa Fernanda, Magníficat de 
Pergolesi, Misa de Coronación, A Christmas 
Festival de L. Anderson, Christmas day de 
Holst, Hansel y Gretel, Salmos de Chichester, Il 
combatimento di Tancredi e Clorinda de Mon-
teverdi, Pierrot Lunaire, Payasos, Barbero de 
Sevilla, el estreno de “La Conquista” de Cecilia 
Ladrón de Guevara, El teléfono y danzas po-
lovetsianas.

Ha colaborado y formado parte de agrupa-
ciones prestigiosas tales como el Coro de la 
OSEM, Ensamble Vocal de Metepec, Coro del 
Ballet Amalia Hernández, Taller de ópera de la 
FMUV, Gurri-Sonic Orchestra, Vok-6, SonVoz, 
Ensamble Vox Aeternam, Coro UV, EMA.
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SOPRANOS
María de Lourdes Contreras Rodríguez 
Yeyetcitlaly Chávez Guzmán 
Martha Díaz Ordaz Cruz 
Teresita Jiménez Cueto
Luz María Salomé Gómez Reyna 
Patricia Amelia Ivison Mata 
Elsa Martínez Méndez
Giselle del Carmen Pacheco de la Rosa  
Adriana Sanabria Lorenzo
Tanya Daniela Alarcón Tlaxcalteco
Valeria Reyes Amador 

CONTRALTOS
Patricia Francisca Escudero Oseguera 
Rosaura González Ramírez
Rosa Eloína Gutiérrez Torres 
Ana Lilia Ibarra Torres 
Gabriela Beltrán Ramos
Luz Edith Márquez Gámiz 
Cecilia Elba Perfecto Toro
Ma. Socorro Perfecto Toro 
Harumi Castro Sashida
Alejandra Monserrat Rodríguez Hernández 
Edna Lisbeth Vázquez Y Hernández 

TENORES
Juan Samuel Alamilla Pérez 
Víctor Manuel Filobello Aguilar 
José Ernesto May Gómez 
Joel Pérez Arciniega 
Jorge Salvador Rubio Nieto 
Nahúm Daniel Sáenz Castillo 
René Salazar y González 
Enrique Manuel Segarra Carrión 
Miguel Alejandro Texon Flores 
Luis Miguel Ramírez del Toro 
José Luis Zamario Sagaón 

BAJOS
Juan Jesús Guzmán Godínez
Benito Navarro Piedra 
Marco Antonio Olivares Ruiz 
Agustín Sedas Gutiérrez Zamora
José Alejandro Solano Pozos
Eder Jehú Solís Hernández
Jafet Maldonado Vargas
Andrés Villarreal Martínez
Omar Zempoalteca Pérez

PIANISTA: Nona Nassidze Eganova

CORO UNIVERSIDAD VERACRUZANA
JORGE CÓZATL, DIRECTOR

Abril Morales Guzmán · José Armando Luna Arroyo · María Constanza Sánchez Gandara 
· Regina Alessandra Hernández Contreras · Sofía Aburto Rodríguez · Xóchitl Naomi 
Aguilar Loeza · Anna Vázquez Rodríguez · Gabriel Eduardo López Contreras · Marely 
Prior Loyo · María Fernanda Requena Ramos · Ángela Medina Portilla · Cristel Mariel 
Prior Loyo · Hanna Elisa Sosa Ramírez · Renata Monserrat Hernández Contreras · Avril 
Gómez Ramírez · Sofía Gómez Tawil · Maia Gómez Barrón · Sofía Fuertes Espinales  · 
Elizabeth Lu Gutiérrez Maroto · Octavio Hernández Aguilar · Alaia Isunza Nasidze · 
Alexa Abigaíl Sosa Ramírez · Ameyalli Fernández Reyes · Pamela Hernández Castillo · 
Grecia Itzel Ramírez Pineda · Isabella del Ángel Libreros

CORO ISMEV
ADRIANA SANABRIA, DIRECTORA
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n ORQUESTA SINFÓNICA DE XALAPA

ORQUESTA SINFÓNICA DE XALAPA
Fundada en 1929, la Orquesta Sinfónica de Xalapa se distingue por 
ser vehículo del compromiso cultural de la Universidad Veracruzana. 
Con 95 años de trayectoria artística, es la orquesta activa más antigua 
de México, y baluarte de la música sinfónica a nivel global. Fruto del 
esfuerzo de hombres y mujeres mexicanos, y de diversas nacionalida-
des, que han reconocido en la música una de las más elevadas mani-
festaciones del espíritu humano.

Se ha presentado en algunas de las salas de conciertos más reco-
nocidas como Real Concertgebouw y Sala De Doelen (Países Bajos), 
Sala Nezahualcóyotl y Palacio de Bellas Artes (CDMX), Teatro Municipal 
de Río de Janeiro (Brasil), Konzerthaus de Wuppertal (Alemania),  en-
tre otras; lo que le ha valido infinidad de reconocimientos, realizados 
por instituciones, asociaciones civiles, ayuntamientos y gobiernos que 
han reconocido su labor de difusión musical en México. Desde 2014, 
tiene como sede Tlaqná, Centro Cultural, una de las mejores salas de 
Latinoamérica.



VIOLINES PRIMEROS Ilya Ivanov (concer-
tino) · Joaquin Chávez (asistente) · Tonatiuh 
Bazán · Luis Rodrigo García · Alain Fonseca 
· Alexis Fonseca · Eduardo Carlos Juárez · 
Anayely Olivares · Melanie Asenet Rivera 
· Alexander Kantaria · Joanna Lemiszka 
Bachor · Pamela Castro Ortigoza· Francisco 
Barradas (interino) · Katya Ruiz Contreras 
(interino) · José Aponte (interino) · Moisés 
Medina (interino). VIOLINES SEGUNDOS 
Félix Alanís Barradas (principal) · Elizabeth 
Gutiérrez Torres · Marcelo Dufrane Mcdonald 
· Borislav Ivanov Gotchev · Emilia Chtereva 
· Mireille López Guzmán · David de Jesús 
Torres · Carlos Quijano · Carlos Rafael Aguilar 
Uscanga (interino) · Luis Pantoja Preciado 
(interino) · Javier Fernando Escalera Soria 
(interino) · Emmanuel Quijano (interino) 
· Joaquin Darinel Torres (interino) · Valeria 
Roa (interino) · José Miguel Mavil (interino) 
· Andrés Méndez (servicio social). VIOLAS 
Yurii Inti Bullón Bobadilla (principal) · Andrei 
Katsarava Ritsk (asistente) · Marco Antonio 
Rodríguez · Ernesto Quistian Navarrete · 
Eduardo Eric Martínez Toy · Marco Antonio 
Díaz Landa · Jorge López Gutiérrez · Gilberto 
Rocha Martínez · Anamar García Salas · Rosa 
Alicia Cole (interino) · Rommel Antonio 
Rafael Delgado Castillo (interino) · Paola 
Guevara (servicio social). VIOLONCELLOS 
Yahel Felipe Jiménez López (principal) · 
Inna Nassidze (asistente) · Teresa Aguirre 
Martínez · Roland Manuel Dufrane · Alfredo 
Escobar Moreno · Ana Aguirre Martínez · 
Daniela Derbez Roque · Maurilio Castillo 
Sáenz · Laura Adriana Martínez González 
(interino) · Daniel Aponte (interino). CON-

TRABAJOS Andrzej Dechnik (principal) 
·Hugo G. Adriano Rodríguez (asistente) · 
Enrique Lara Parrazal · Carlos Villarreal Eli-
zondo · Benjamín Harris Ladrón de Guevara 
· Elliott Torres (interino) · Juan Manuel Polito 
(interino) · Ari Samuel Betancourt (interino) 
· Carlos Daniel Villarreal Derbez (interino). 
FLAUTAS Lenka Smolcakova  (principal) · 
Othoniel Mejía Rodríguez (asistente) · Erick 
Flores (interino) · Guadalupe Itzel Melga-
rejo (interino). OBOES Bruno Hernández 
Romero (principal) · Itzel Méndez Martínez 
(asistente) · Laura Baker Bacon (corno inglés) 
· Gwendolyn Jean Goodman (interino). 
CLARINETES Osvaldo Flores Sánchez (prin-
cipal) · Juan Manuel Solís (asistente) · David 
John Musheff (requinto) · Ernesto Antonio 
Parra Ortiz (interino). FAGOTES Rex Gulson 
Miller (principal) · Armando Salgado Garza 
(asistente) · Elihu Ricardo Ortiz León · Jesús 
Armendáriz. CORNOS Eduardo Daniel Flores 
(principal) · Tadeo Suriel Valencia (asistente) 
· David Keith Eitzen · Larry Umipeg Lyon · 
Francisco Jiménez (interino). TROMPETAS 
Jeffrey Bernard Smith (principal) · Bernardo 
Medel Díaz (asistente) · Jalil Jorge Eufracio 
· Remijio López (interino). TROMBONES 
David Pozos Gómez (principal) · Juan Diego 
Jiménez Capilla (asistente interino) · Jakub 
Dedina. trombón bajo: John Day Bosworth 
(principal). TUBA Eric Fritz (principal). TIM-
BALES Rodrigo Álvarez Rangel (principal). 
PERCUSIONES Jesús Reyes López (princi-
pal) · Gerardo Croda Borges (asistente) · Ser-
gio Rodríguez Olivares · Héctor Jesús Flores 
(interino). ARPA Eugenia Espinales Correa 
(principal). PIANO Jan Bratoz (principal).

n MÚSICOS OSXn MÚSICOS OSX
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3 PERSONAL OSX

SECRETARIO TÉCNICO David de Jesús To-
rres. CONSEJERO DEL DIRECTOR TITULAR 
Jorge López Gutiérrez. JEFE DEL DPTO. DE 
ADMINISTRACIÓN Erik Alejandro Herrera 
Delgado. JEFE DEL DPTO. DE MERCADO-
TECNIA Elsileny Olivares Riaño. JEFE DE 
PERSONAL Tadeo Suriel Valencia. OPERA-
CIONES ARTÍSTICAS José Roberto Nava. 
BIBLIOTECARIO José Luis Carmona Aguilar. 
COPISTA Augusto César Obregón Woellner. 
SECRETARIA DE MERCADOTECNIA Marissa 
Sánchez Cortez. JEFE DE FORO Alfredo Gó-
mez. DISEÑO GRÁFICO Sinsuni Eleonoren 
Velasco Gutiérrez. PRODUCTOR AUDIO-
VISUAL Andrés Alafita Cabrera. PROMO-
CIÓN Y REDES SOCIALES Alejandro Arcos 
Barreda. RELACIONES PÚBLICAS María 
Fernanda Enríquez Rangel. ANALISTA DE 
CONTROL Y SEGUIMIENTO Rita Isabel 
Fomperoza Guerrero. AUXILIARES ADMI-
NISTRATIVOS María del Rocío Herrera · Ka-
rina Ponce · María de Lourdes Ruíz Alcánta-
ra. AUXILIARES TÉCNICOS Martín Ceballos 
· Luis Humberto Oliva · Raúl Cambambia · 
Alejandro Ceballos. AUXILIARES DE OFICI-
NA José Guadalupe Treviño · Martín Sotelo. 
AUXILIAR DE BIBLIOTECA Macedonia Oca-
ña Hernández. INTENDENTE Julia Amaro 
Castillo. SERVICIO SOCIAL David Castillo 
Colorado · Kevin Orozco Moranchel · Ittan 
Aguayo Gustin · Diego Escamilla Osorno · 
Aranza Llera Martínez · Ximena Geraldine 
Acosta Sandoval · Regina Garnica Herrera 
· Renata Cázares Trujillo · Roberto E. Ne-
vraumont Domínguez · Margarita Morales 
Melgarejo.

AMIGOS 
CORPORATIVOS 
OSX
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Dr. Martín Gerardo Aguilar Sánchez 
RECTOR 

Dr. Juan Ortiz Escamilla 
SECRETARIO ACADÉMICO 

Mtra. Lizbeth Margarita Viveros Cancino 
SECRETARÍA DE ADMINISTRACIÓN Y FINANZAS 

Dra. Jaqueline del Carmen Jongitud Zamora 
SECRETARÍA DE DESARROLLO INSTITUCIONAL 

Mtro. Roberto Aguirre Guiochín 
DIRECTOR GENERAL DE DIFUSIÓN CULTURAL 

Mtro. Rodrigo García Limón 
DIRECTOR DE GRUPOS ARTÍSTICOS

venta en :
empresasuv.comprarboletos.com/
www.orquestasinfonicadexalapa.com

@OSXUV

13
JUNIO

20:00

TLAQNÁ 
CENTRO CULTURAL
LOCALIDADES 
$105 · $50 (ESTUDIANTES)

BRAHMS
Concierto para piano Nº 2

SCHUMANN 

Sinfonía Nº 2

Mei-Ting Sun, piano
Martin Lebel, director
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